Federico Ruiz

Necio para el estudio, futbolero
desde nifio, rebuscador de
arena en La Iguand, bachiller en Ia
nocturna, estudiante de disefio por
correspondencia, mensajero en una
agencia publicitaria, motoneto en
Kawasaki, laboratorista en el cuar-
to oscuro de un periédico, pelao
cuca empefiando su cadena de oro,
aprendiz de Pentax K-1000, tempe-
ramento de ogro a veces, fotégrafo
premiado globalmente, alguien con
una manera particular acercarse, en-
cuadrar, obturar y revelar la imagen
y ademéds autor de un proyecto dife-
renciado de imagenes que sacuden
y generan choque. ;Quién es Henry
Agudelo? Esposo, padre y maestro,
alguien rigido y consentidor que des-
pertaba a sus hijos llevandoles jugo
de naranja a la cama, aun oliendo a
quimicos de cuarto oscuro vy a tinta
de periddico recién impreso tras una
noche de trabajo arduo, alguien que
encontré en su esposa la medida jus-
ta para asentar cabeza, alguien que
sigue viviendo la fotografia con total
entrega y que antes de disparar se
llena de ideas buscando hacer rea-
lidad la Unica obsesion que lo persi
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gue: hacer imagenes como nadie las
haya hecho, fracasando a veces en el
intento, intentando de nuevo, convir-
tiendo cada obturacion en un reto, en
algo sobre lo cual investiga y analiza,
en algo que luego trata de ensefiar
a sus alumnos, porque vive asi, in-
tensamente y compartiendo para no
guardarse nada, usando su camara

conscientemente buscando expresar
dos palabras poderosas: imaginacion
y dignidad. Ese es Henry, alguien
gue ha ido construyendo un lenguaje
visual propio para mostrar lo que el
poder oculta, para “hacer visible lo
invisible”, como dice el mantra que lo
acompafa y desde el cual partimos
para contar parte de su historia.

Mencién de honor en los premios World Press Photo 2009, categoria Temas contemporaneos.

Tres escenas: el dolor y la
desigualdad

1Como tantas otras veces de ca-
minata por los fondos, pasé por
el rio, saludo, se detuvo a conversar.
Un dia presencio¢ -y pudo fotografiar-
algo mas inusual que siempre, una si-
tuacion de purificacion e infierno, una
mujer entre las alcantarillas, lavando
su ropa y aseandose con las aguas
negras que generamos los medelli-
nenses, justo centimetros antes de
llegar rio que hemos convertido en
nuestra cloaca.

; !Sintié el ambiente de agonia
y euforia de la fiesta popular.

Cubriendo
compafiero Jaime Pérez Munévar del

las corralejas con su

diario EI Colombiano, recibid el ler
lugar en los World Press Photo, ca-
tegorfa Deportes: 12 imagenes sobre
una tradicién de nuestra costa caribe,
sobre la lucha desigual entre toros y
picadores que buscan convertirse en
héroes, quienes en medio de gritos,
acrobacias y aplausos de los locales
usan palos con puas para herir y
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agotar a los toros, hasta finalmente
matarlos en una faena premiada con
fiesta, ron y algunos pesos que haran
menos precaria la subsistencia.

3

distintos los colores, el escenario vy

Presencié desde el cielo la mis-
ma lucha sin igual, solo que eran

el plano. La pomposa plaza de toros,
caballo blanco buscando mantener
el balance y haciendo profundas sus
huellas en la arena, el jinete de tenue
azul aferrandose, el lomo bafiado en
sangre, escena vista al subirse a un
lugar que no habfa intentado nadie:
el techo de La Macarena, un plano
cenital que mezcla poesia vy violencia.

Corralejas, 1er premio en los premios World Press
Photo, 2004, categoria Deportes, para Henry Agudelo
y Jaime Pérez Munévar.

Tres escenas, tres premios que no
son lo esencial, pero que para cual-
quier creador significan el impulso
para seguir en la carrera inestable de
trabajar en medios, en la labor a ve-
cesingrata de la fotografiay las artes,
donde el renombre quizad signifique
un mejor salario o la renovacion del
contrato al afio siguiente, esa estabi-
lidad que Henry tuvo en su recorrido
por periddicos como el Mundo, El

tiempo y El Colombiano, en su paso
por la Agencia de noticias Reuters
y en su momento actual, como
parte del Instituto Henry Agudelo,
la escuela de fotoperiodismo donde
Henry sigue obturando sin descan-
so, haciendo reales las palabras de
Fernando Quijano, antiguo jefe en
El Colombiano, quien afirmaba en la
pagina 214 del libro El ojo de Dios,
de Robinson Usuga, que Henry era
“gente dura”, parte de “una gene-
raciéon de espartanos” y que ahora
“todo mundo quiere triunfos, pero
no el camino de sacrificio que lleva
a ellos”. Asi son premios, salvavidas
a los cuales aferrarse y Henry tiene
varios para mostrar.

e World Press Photo, tres ocasiones,
ya mencionadas.

Premio Nacional de Periodismo

Digital, 2020.

e Sony World Photography Award,
2017.

e Premio Colombo Suizo de Foto-
grafia, por “En busca de un rostro
perdido”, 2007.

e Mejor Reportero Grafico Depor-
tivo de Suramérica para SSF World
Sports Photo Contest, 1998.

e Premio Internacional FIAP al arte,
1993

e Mejor Reportero Gréafico CPB 1992

e Premio de Periodismo Postobdn
1986, 1987 y 1989
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;Como transitd Henry ese camino

de sacrificio? ;Como se diluyd el
motoneto en Kawasaki y surgio el
fotoperiodista?

Paso 1, formarse en el cuarto
oscuro (y luego salir de él)

La vida del muchacho necio, rebus-
cador y futbolero dio un giro tras
una entrevista. Queria trabajar como
disefiador grafico en El Mundo y reci-
bid en la cara una respuesta: “Lo que
necesitamos es alguien que trabaje
como laboratorista. ;Se le mide?”.
Aceptd sin saber de qué se tratabay
bajo la luz roja del cuarto oscuro, el
sonido de los relojes temporizadores
y el olor de los liquidos de revelado,
comenzd su historia con la fotogra-
fia, lejos de las camaras, entendien-
do coémo se formaban las imagenes,
luces y sombras, una vez entraban
en contacto con el liguido revelador,
una historia similar a la que vivieron
creadores como Melitéon Rodriguez,
Carlos Rodriguez (Fotoreporter) o
en tiempos recientes Manuel Saldar-
riaga.

Picador, caballo y toro: Andy Cartagena en La
Macarena. 1er premio en los premios World
Press Photo, 2006, categoria Deporte

e A los 16, Melitdon era aprendiz en
la Fotograffia y Pintura Rodriguez vy
Jaramillo, dirigida por su hermano
Horacio Marino. Preparaba liquidos,
organizaba el estudio, ayudaba a re-
tocar imagenes. En el 97, el negocio
pasdé a ser “Fotografia Rodriguez
Hermanos”, Meliton ya tomaba fotos,
participaba en certdmenes y ganaba
premios. En 1903, Horacio Marino
dej6 la firma para dedicarse a la ar-
quitectura y Melitén asumio la direc-
cion. Tenfa 28 afios. Su aprendizaje y
su lucha quedaron testimoniados en
sus “cuadernos de caja”, los diarios
que recopilan su esfuerzo y su au-
toexigencia - casi brutal - buscando
mantener la calidad y prestigio de su
negocio.

e £En 1936 v a los 23 afios, Fotore-
porter fue nombrado ayudante de
armada en El Heraldo de Antioquia,
luego ascendio al laboratorio y al fo-
tograbado, donde su tarea erarevelar
rollos, copiar fotos y montar clisés,
hasta que recibi® una camara y una
responsabilidad: “vivir los hechos,
contarlos bien”. Asf surgi¢ la historia
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de Fotoreporter, iconico al hablar de
los origenes de la reporteria grafica
en Antioquia.

e Manuel Saldarriaga nacié en un
barrio popular y su sueio era hacer
parte de la fuerza aérea, algo inal-
canzable por sus costos. Buscando
sustento, se presentd a un trabajo en
el diario El Mundo, pensando “ que
iba a vender periddicos” y estando
Alli
como laboratorista, recorté nega-

“contento por ello”. comenzd
tivos, alistd cédmaras, reveld fotos,
hasta que tuvo su chance: “Toca
tomar fotos y no hay nadie en el
momento, asi que hagale”. Ha sido
ganador en 3 ocasiones del Premio
Rey de Espafia de fotoperiodismo vy
reconoce a Henry Agudelo como su
maestro.

Una cosa lleva a la otra. En el labora-
torio Henry aprovechaba las colitas
de rollos sin terminar y las juntaba
para poder tomar sus primeras fotos.
A partir de su precariedad, de sus
pOCOos equipos, de su lente 50 mm vy
su casi indestructible Pentax K1000,
tuvo un descubrimiento esencial
para un artista: usar con imaginacion
las posibilidades que tenia, entender
que los lentes, el diafragma, la veloci-
dad, el Iso vy la profundidad de campo
podian usarse en formas distintas a
las que planteaban el manual y los
fotografos del periddico. Pero falta-
ba dos cosas importantes: escapar

de la neutralidad y crear un lenguaje.

Paso 2, escapar de la
neutralidad

Durante muchos afios, el sistema
medidtico intentd plantear la neutra-
lidad como cualidad fundacional del
periodismo, como un punto de vista
desde el cual debfan presentarse
todos los hechos y desde donde
la persona que informa u obtura el
mecanismo de la cdmara no debia
mostrar afinidad hacia ciertos temas
o grupos, una afinidad que desde la
fotoreporteria se expresa de muchas
maneras: qué fotografiar, a quiénes
mostrar, dénde situarse para encu-
adrar (agacharse, acercarse o ale-
jarse), qué tipo de lente usar. Henry
fue convirtiendo sus fotografias en
denuncias poderosas, con encuadres
gue no se quedaban en lo neutral,
sino que generaban declaraciones
sobre la vida, incluso sefialamientos
visuales (a veces crudos, a veces iro-
nicos) sobre la participaciéon de los
actores armados en los conflictos de
Colombia.

Como evolucion natural de su vida y
su carrera, Henry usé la composicion
para vincularse con las causas en las
que crefa, para mostrar su afinidad o
su desencanto por ciertos sectores,
partido,
para cubrir el conflicto ddndole pro-

encuadrando para tomar

tagonismo a las victimas, mantenien-
do una postura critica frente a las
autoridades y los grupos guerrilleros,
poniéndose de parte de la poblacién
civil, la que siempre estd indefensa
en los combates y la que siempre
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pierde mas, como lo han testimonia-
do también Jesus Abad Colorado (en
su libro Mirar de la vida profunda),
Jorge Panchoaga (con su proyecto
Rio Magdalena) o Erika Diettes (con
sus obras Relicarios y Sudarios),
nombres que mencionaremos pPos-
teriormente y que no se listan por
casualidad.

En el caso de Henry, parte de sus
tematicas ha sido el conflicto, una
realidad especifica que se verd en
imagenes de militares, sindicalistas,
guerrilleros, narcotraficantes, politi-
cos corruptos y honestos trazando
el futuro del pais, asi como parami-
litares y ciudadanos sin hogar, se-
cuestrados o desplazados, victimas
de falsos positivos o marchando por
la paz. En sus distintos cubrimientos,
su objetivo Ultimo ha sido generar
una reacciéon, un acto de aceptaciéon
o rechazo donde la gente se sienta
tocada: “Fotografias de impacto. Eso
es lo que me gusta. Que la gente ten-
ga choque, positivo o negativo, pero
que sacuda”.

“Guerrilleros muertos (Batallén
Cacique Coyara)”.

Paso 3, un lenguaje propio (el
punto que hay que alcanzar)

Ya habiamos mencionado a JesuUs
Abad, Jorge Panchoaga y Erika Diet-
tes. Ellos, igual que Henry Agudelo,
son personas que se han dedicado a
temas especificos, que con el mane-
jo de conceptos, lentes y diafragmas,
han encontrado una manera particu-
lar de acercarse, encuadrar y crear
imadgenes. Son personas que han
desarrollado un lenguaje personal
y creado un universo visual propio,
diferenciado y reconocible, una bus-
queda que se da desde las decisio-
nes conceptuales y también desde la
técnica, algo que Henry ha explotado
utilizando altas velocidades, multi-
ples exposiciones, congelados, con-
trapicados, elecciones especificas
de lentes a la hora de hacer fotos
determinadas. ;Un ejemplo de expo-
sicion multiple usando luz disponible
o flash? Una sala de tanatopraxia,
la idea de concentracion y tiempo

transcurrido.
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Un ejemplo de velocidad de obtura-
cion: la exploracion de posibilidades,
de busqueda en el uso del lenguaje
fotografico.

A continuacion, una sencilla imagen,
parte de un proyecto que es uno de
los puntos mas altos en su carrera fo-
togréfica. Se trata de un tatuaje (hay
muchos otros, asi como marcas cor-
porales, cicatrices, lunares, collares,
anillos, etc), hecho por una persona
sepultada como NN, fotografiada
esperando que al ver la imagen quiza
su cuerpo llegue a ser reclamado
por su familia, recuperando asi su
nombre y su dignidad... Fotografiar
evidencias de una vida arrancada
por la violencia, mostradas de forma
sutil y desgarradora: esto fue una
persona, esto pertenecid a alguien
como su hijo o su hija, alguien tuvo
este tatuaje y fue asesinado, alguien
se interesd por preservar esta huella
y espera que tal vez un dia se dé el
reencuentro y el descanso que toda
familia ansia. Marcas imborrables
son las que dejan las personas ar-
rancadas por la violencia, proyecto
ganador de un Sony Award en 2017.

“Indigencia y pobreza”.
La ironia, el encuadre, el
escape de la neutralidad.

Fotoperiodismo, realidades que
confluyen e incluso chocan

Y podriamos seguir hablando de
Henry vy su lenguaje, de como dos re-
alidades confluyen e incluso chocan
en sus fotos, del como capta el ins-
tante en que se quiebra lo uniforme
(una linea de soldados, una multitud
bajo una sombra, alguien huye y se
esconde mientras alguien busca),
de coémo él — como fotoperiodista —
intuye que su tarea es tan necesaria
como inutil, diciendo con resignacion
y desencanto que “su trabajo no
ayudard a encontrar la verdad, sino
que la verdad llegard con las inves-
tigaciones” y que él simplemente ha
sido “un testigo, alguien que estuvo
alli y fotografi¢ para que nadie pu-
diera desmentir esos hechos”, como
lo menciond en entrevista a David
Alejandro Salazar en 2020, en la se-
rie Retratos de la riqgueza miserable,
donde Henry comenta también sobre
como su profesién se trata de cazar

momentos, de tener una disposiciéon
especial para la espera, la calma, el
acecho, los riesgos, el hambre, la
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lluvia, la paciencia, las jornadas ago-
tadoras, las prolongadas ausencias
y — sUbitamente — el instante en que
todo arde y explota: las masacres,
las alegrias, las celebraciones, lo
gue surge de improvisto y que solo
se puede captar cuando hay entrega
total a las imagenes, cuando se actua
con rapidez e intuicion, situdndose
de manera natural en el plano mas
clarificador, conmovedor o emocio-
nante, decisiones que un fotoperio-
dista toma por instinto, guiado por la
voluntad de su cuerpo, como cuando
corre hacia donde suenan las bom-
bas vy las explosiones sabiendo que
“no tiene sentido arriesgar la vida por
estupideces”.

Hay una faceta final y decisiva de
Henry, igualmente atrevida en lo
visual, llena de experimentacion
en lo técnico y de pertinencia en

lo historico: su faceta deportiva, la

Tanatopraxia, jévenes que embellecen la muerte, 2020.

vivencia en momentos de triunfo vy
derrota que también hacen parte del
Archivo Fotografico de la Biblioteca
Publica Piloto, momentos de gloria y
desolacion, imagenes emocionantes
en las que cualquier colombiano se
verfa identificado: los triunfos en
futbol y natacion, los logros en volei-
bol, basquetbol, ciclismo, atletismo,
lanzamiento con arco y mas, siempre
captados con emocién, congelando
momentos de tensién y drama, usan-
do atrevidamente los tiempos de
obturacién, los filtros, los lentes, los
planos, arriesgdndose para dar sen-
tido a la palabra fotografiar, “escribir
con luz”, campo donde “algunos usan
lapiz, otros pincel, brocha gorda o
puntillismo, cada uno con sus herra-
mientas o equipos, donde lo esencial
es descubrir cobmo usar eso de ma-
nera creativa”: ese es el campo que

Henry ha explorado, buscando crear

FROHIBIDO l
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“Patinaje”.

frases y palabras nuevas, sin rendirse
ante el desaliento de la realidad, con
testarudez para expresar dos pala-
bras poderosas: imaginacion y digni-
dad. Alguien que ha visto la crueldad,

la violencia, el narcotrafico, la injus-
ticia. Alguien para quien la prioridad

, . “Marcas imborrables”, Premio
de su dia es salir a tomar fotos y - al  sony Awards, 2017.
hacerlo - intentar lo inusual. A sus 63

afos, ese es Henry Agudelo.

Federico Ruiz

Fotégrafo, gestor del Archivo
Fotografico de la Biblioteca
Publica Piloto
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